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Socharske umenie

Chcel by som vam dnes naznacit’ nie€o malo o podstate nasho eurytmického umenia.
Musime si byt pritom vedomi, Zze kazdé umenie je odkazané na to, aby pracovalo v oblasti
tych prostriedkov, ktoré su mu k dispozicii ako prostriedky pre jeho umelecké vyjadrovanie.
Ktorékolvek umenie si bude mdct udrzat naozajstnu Zivotnost len vtedy, pokial chce
dosahovat toho, ¢oho sa ma dosiahnut, jedine a len tymi umeleckymi prostriedkami, ktoré
ma k dispozicii.

Vezmite napriklad socharstvo. Umenie socharske ma ako svoj umelecky prostriedok
tvar, formu, plochu, zaoblenu plochu, a preto, ked napriklad znazorfuje podobu niektorého
zvierata alebo podobu ¢loveka, musi vytvarovat’ prisludné zaoblené plochy tak, Ze sa vyjadri
aj v8etko ostatné, ¢o sa da vnimat na Cloveku alebo na zvierati, tymito zaoblenymi plochami,
pomocou potrebnej techniky. Dajme tomu teda, Ze budeme chciet znazornit nejaké zviera s
hladkou srstou, v tom pripade budeme musiet zaobchadzat s mramorom alebo bronzom
alebo drevom na ich povrchu inak, nez by sme s nimi zaobchadzali, keby sme mali znazornit
zviera s kuceravou srstou. Vzdy bude treba, aby sme to, o samo nespada do oblasti
prislusnych umeleckych prostriedkov, predsa vyjadrili umeleckymi prostriedkami prislusného
umenia. Budeme sa teda v socharskom umeni musiet prebojovat k tomu, Ze pri stvarfiovani
povrchu koZe dokaZzeme sucasne vyjadrit’ aj to, €o je na skutonom €loveku dané farbou jeho
pleti, inkarnatom. Bolo by teda chybou, keby sa niekto pokusal miesto socharskeho
znazornenia Cloveka vytvorit akysi jeho sadrovy odtlaCok. Ten by sa sice tvarom dokonale
zhodoval s tymto ¢lovekom, ale znazorfioval by predsa len to, o naturalisticky predstavuje
ludské tvary. Nikdy by takéto znazornenie nemohlo vyvolat dojem skutoéného Eloveka. Lebo
skutocny Clovek pbsobi po prvé svojim inkarnatom, svojou farbou; pdsobi potom este
mnohym inym, pésobi svojim vyrazom. To vSetko nemdzeme priamo vpravit do socharskeho
umenia. Musime preto plochu stvarnit’ inak, nez sa nam podava u ¢loveka naturalisticky, ak
chceme vyjadrit cell bytost ¢loveka.

Maliarske umenie

A tak napriklad v umeni maliarskom, kde musime zasa pracovat na ploche, musime vyjadrit
odtiefiom farby, ¢o nami znazornované utvary mézu v naturalistickej skuto¢nosti vyjadrit
svojim vytvarovanim, a tak dalej. V novSej dobe sa toto umelecké chapanie predsa len do
istej miery vytratilo A pretoZze umelci uz nevedeli vychadzat pri svojej praci pine z oblasti
prostriedkov svojho umenia, vkradol sa do umenia &im dalej viac prave naturalisticky princip.
KedZe sa ale mo6ze tento princip v ur€itom umeni prejavit zase len v ramci jeho umeleckych
prostriedkov, vytvara sa tym potom Cosi umelecky neprirodzené, nezive.



Javiskové umenie

Ak mame napriklad pred sebou javisko, musime si byt vedomy, €o vSetko sa na javisku
odohrava a ma byt znazornené, ked uvazime, Ze naturalisticky je Zivot prispdsobeny celkom
inak, ako sa to da znazornit na javisku. Javisko je nie¢o na spdsob reliéfu zivota, a je
potrebné zariadit' na javisku vSetko tak, aby sme mali stale na pamati, Ze sa pohybujeme v
reliéfe Zivota. Musime napriklad vediet, Ze ma isty vyznam, ked herec v niektorej drame
postupuje zozadu dopredu. Na javisku to absolutne neznamena to isté, ako ked ¢lovek
prechadza zozadu dopredu v nejakej miestnosti; musime totizZ mat' na zreteli celé prostredie,
musime pocitat’ aj s hfadiskom, pretoze umelecké dielo sa tu rozvija medzi javiskom a tym,
€o sa deje s divakmi.

Ked ma herec v nejakej drame napriklad odriekat’ pasaz, ktora by mala svojim obsahom
pdsobit obzvlast intimne, potom nesmieme nikdy pripustit, aby sa pre tento intimny u€inok
herec vzdaloval dozadu, ale musime herca pre taky intimny uc€inok nechat vyjst na javisko
do popredia. Na javisku ziskava vSetko iny vyznam nez v beznom zivote. Ked pre pohlad z
hladiska herec prechadza z pravej strany do stredu, znamena to nieo uplne iné, ako ked na
pohlad z hladiska prejde z favej strany do stredu, a tak dalej. Je potrebné ovladat tie
prostriedky; ktoré nam poskytuje oblast javiskového umenia. Musime mat na zreteli, ako
pdsobi pohyb hercov na javisku tym alebo onym smerom. Nie je to lahostajné, €i si povieme:
Ako si bude poc€inat’ Clovek, ktory chce vyslovit nieco intimneho? Naturalistické umenie sa na
to bude spravidla pozerat iba tak, Ze si povie: Tak ho teda nechame Sepkat. To nemusi mat
na naivného divaka podfla okolnosti vobec ten isty ucinok, aky docielime jednoducho tym, Ze
pri takejto prilezitosti nechame herca povystupit o tri, Styri, pat krokov dopredu, a tak dalej.

Umenie deklamacie a recitacie

Zoberme jedno iné umenie, ktoré sa v dneSnej dobe chape naozaj pramalo spravnym
spbsobom, vezmime umenie deklamacie a recitacie *. Ked si v umeni deklamacie a recitacie
budeme pocinat tak, ako to zodpoveda predstave, ze by sme mali hovorit ¢o
najprirodzenejSie, Ze by sme mali ¢o najnaturalistickejSie vypichovat pointy, bude to ¢o
najmenej umelecké. V deklamacii a recitacii totiz bezi o nie€o uplne iné; bezi o to, aby sme
vedeli skimat’ a zistovat, aky charakter predstavuju samohlasky, aky charakter predstavuju
spoluhlasky, aka osobitna nalada spodiva v samohlaske a? Co sa v nalade hlasky a zmeni
hlaskou 1?7 A aby sme potom dokazali rozprestriet’ tie nalady, ktoré spocivaju uz v samotnych
samohlaskach a spoluhlaskach, aby sme ich dokazali rozprestriet cez cely vers, snad ich
dokonca roz3irit’ aj cez cely monoldg, takZze by sa potom mohlo Uplne pravom hovorit o tom,
Ze urcCity monoldg by sa dal predniest v nalade hlasky e v nalade hlasky a, to znamena v
nalade, aku je mozné obzvlast vyvinut prave z hlasky a alebo e, alebo z m, alebo z I.

V tom zmysle bude uréite mozné vyvolat’ uplatnenim tychto osobitnych prostriedkov taku
konfiguraciu, taky spésob umeleckého pristupu, ktory tej veci vlastne az vtlagi charakter
prislusného umenia. Okrem toho péjde u recitacie a deklamacie o to, aby sa zasadne odliSila
nalada lyricka, epicka a dramaticka. Dalej pdjde o to, aby sa prave v tomto umeni prihliadalo
obzvlast starostlivo k tomu, ako bude prebiehat naivné vnimanie u divakov, aj ked ten, kto
bude recitovat alebo deklamovat, by zase mal vedome uplatnit’ o najviac umelecky raz
svojho podania. Toho nedosiahneme nikdy naturalizmom; dosiahneme to len tym, Ze

* Recitaciu i deklamaciu chape R. Steiner ako umenie, ktoré lezi uprostred medzi spevom a
oby¢€ajnou re€ou. Pritom désledne rozliSuje medzi deklamaciou a recitaciou. PoZaduje, aby
recitacia prihliadala predovSetkym k rytmickej stranke. To sa uplatriuje hlavne v epickej
poézii; zdéraznované pritom budud najma spoluhlasky. Deklamacia naproti tomu vyjadruje
farbou hlasu a hudobnostou rec€i vnutorné dusSevné deje - to, €o je blizSie véli nez predstave.
Uplatni sa preto predovsetkym v lyrike, jej hlavnym prostriedkom bude réznoroda vyslovnost
samohlasok.



dokazeme dat potrebny tvar hlaskam ako aj vetdam a celym textovym partiam, ze ich
dokazeme naozaj vytvarovat. Preto musim, ked ide o sprievod k eurytmii, Casto pripominat,
Ze sa v umeni recitacie a deklamacia jedna skutoéne o to, vyzdvihnut hudobné a
imaginativne prvky uz v pristupe urcitého basnika k redi, a dosiahnut toho, ¢oho sa inak v
naturalistickom Zivote dosahuje vypichovanim point, celo iba tvorivym formovanim reci. Ked
teraz budeme z tohto hladiska uvazovat o eurytmii, ak sa ma stat skuto€nym umenim,
musime si polozit' otazku, aké ma k dispozicii umelecké prostriedky? A tu méZeme vyjst z
toho, Ze ste predsa uz v3etci videli nejaké to eurytmické predstavenie a teda viete, Ze v
eurytmii je tomu v prvom rade tak, ze je pre fiu zakladnym umeleckym vyrazovym
prostriedkom pohyb ludskych kon&atin, najma ramien a ruk, ale tiez - aspon v naznaku -
v8ade i pohyb celého ludského tela.

Je to teda najprv samotny pohyb, o ktory ide. A pre divaka dosiahne eurytmia
dokonalosti az vtedy, ak ma moznost nie€o vnimat v pohybe ako takom - v pohybe, ktory
napriklad prinalezi k niektorej samohlaske alebo spoluhlaske, alebo v zazitku umeleckého
tvaru, ku ktorému dochadza tymto pohybom. To je to prvé. Ale nesmieme zabudnut, ze
eurytmia je predsa skuto€nou viditelnou re€ou a preto je vyrazom duse v tom istom zmysle
ako hlaskova rec¢. Takze to, o eurytmia znazornuje, musi teda — ak pouzije pritom vyhradne
svojich umeleckych prostriedkov - pésobit’ na zrak rovnako ako hlaskova re¢ pdsobi na ucho
a prostrednictvom ucha.

Bol by to teda rozhodne omyl, keby si niekto myslel, ze by pri eurytmii mohla mat este
akykolvek vyznam oby¢€ajna mimika alebo fyziognémia. Taka obyc€ajna fyziogndémia Cize taka
obycajna mimika tvare tu nema vébec vyznam, ale vSetko to, o patri len a iba k pohybu.
Divak by sa teda mal sustredit na priebeh pohybu a mal by vediet Uplne zabudnut, aku ten,
kto nie€o eurytmicky znazorfiuje, ma alebo robi tvar, ¢o fiou dava najavo mimicky alebo
akokolvek inak. V idealnom zmysle teda nezalezi ani trochu na tom, ¢&i ten, kto eurytmizuje,
ma krasnu tvar alebo Skaredu tvar. Samotnym pohybom je potrebné vyvolat pine sustredenie
na pohyb.

Ale eurytmia musi predsa hovorit len svojim pohybom, vyjadrovat ludsku duSu. A nikto
predsa nebude méct - dajme tomu ako recitator alebo ako sochar - dat potrebny tvar hlaske
alebo nejakému zoskupeniu hlasok, alebo vytvarovat nejaku plochu, ak nebude mat
potrebny pocit, citovd vnimavost pre zakrivenu plochu, pre vymodelovanie hlasky alebo aj
zoskupenie hlasok. NezalezZi tolko na tom, €i ten, kto eurytmicky nie€o znazoriiuje, bude mat
presne v okamihu svojho znazorfnovania akysi naturalisticky pocit o tom, €o sa ma podnietit v
divakovi alebo v posluchacdovi a akym spésobom by sa to malo podnietit. Tym by len sam
seba uviedol v zmatok. Zalezi na tom, aby presne precitil dané zoskupenie hlasok,
vymodelovanie tych hlasok; tak ako zalezi na tom, aby sochar precitil vytvarovanie urcitej
plochy. Sochar ma iny pocit, ked citi gulatu, ako ked' citi rovnu plochu. To nie je ten isty
pocit, ktory sa umelec snazi znazornit, to je umelecky pocit, ktory sa rozvija v oblasti
umeleckych prostriedkov.

Tento pocit sa méze uplatnit’ aj v umeni eurytmie u toho, kto eurytmizuje. A prave potom,
ked eurytmista bude mat v tomto smere spravny pocit, spravny citovy pristup, dosiahne to,
Ze bude na divaka pdsobit oduSevnene.

Skusme si teda predstavit ¢o tu mdze prebehnut. Predpokladajte, ze u niektorého
pismena by pohyb eurytmistovi ukladal, aby dajme tomu takto pohol rukou a na kratky €as ju
v tomto tvare zadrzal (obr. 1). Potom by toto predstavovalo v prvom rade pohyb alebo ten
tvar, do ktorého pohyb vyustil.
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LenZe vec je t4, Ze tento pohyb bude pbsobit oduSevnene az vtedy, ked ten, kto eurytmizuje,
bude mat okrem toho ten citovy zazitok, Ze pri svojom pohybe bude svoj pohyb pocitovat
tak, ako by priblizne tu hore bol akysi hmatatelny vzduch, ktory by sa dal vnimat inak ako
vSeobecné ovzdusie, alebo pre mfia za mna, ako by mal tu nie€o prehodené cez ruku, ¢o
musi nosit’ (obr. 2). Myslite si, Ze by vykonal rukou tento pohyb a Ze bude mat pocit, Ze tu
spociva €osi, €o sa ho celkom zlahka dotyka a zlahka ho tlaci alebo tiez taha.
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obr. 2

Ked si to treba znazornime nejako expresionisticky, mdZeme to znazornit' tak, Ze tu
umiestnime zavoj urcitého tvaru. Potom divak uvidi, ¢o eurytmista citi, ak ten da naozaj
obratne zavoju taku podobu, ak ho tak zlozi, ze bude poznat, ze tu eurytmista pocituje lahky
tlak, a tu Ze ho nie€o zlahka taha. A v3etko, ¢o sa da citit' pri eurytmickom pohybe, sa da
vliat do podoby tohto zavoja.

To je uz pochopitelne ¢osi velmi idealneho, ¢o sa neda docielit hned spociatku, ale o ¢o
je potrebné aspon usilovat krocik za kré&ikom. Preto bolo tieZz rozhodne na mieste, Ze sme
do nasho eurytmického znazorfiovania pridali hned od zaciatku zavoj, pretoze zavoj je v
podstate podporny prostriedok, ktory ma umoznit’ divakovi, aby skutoéne tiez mohol vidiet
pred sebou v plastickom pohybe, ¢o eurytmista preziva ako plynuci, rozvineny pocit. A zase,
ak budu tym spbsobom, ako som to opisal, spolupdsobit pohyb a cit, da nam to jednu Cast
celkového dusevného prejavu. PretoZze miesto mysSlienky mame pohyb; a cit, ako sme videli,
ten mame priamo. K tomu v8ak pristupi ako podstatna podpora pre divaka, Ze zavoj bude
uréitym spdsobom zafarbeny v porovnani s richom, pretoze richom sa bude v zasade
vyjadrovat’ pohyb a zavoj bude zviditelfiovat cit.

Tak mdzeme este navysSe znazornit sulad pohybu a citu v krasnych expresionistickych
formach. A dalo by sa potom hovorit o tom, zZe ked dame richu nejaku farbu, povedzme
farbu zodpovedajucu hlaske e, teda bude, ked rucho bude mat urcitu farbu, zavoj musiet’
mat prislusnu inu farbu, ako to zodpoveda hlaske e. Bude vSak potrebné, aby potom obe
farby boli tiez k sebe v tom istom pomere ako pohyb a cit.

Lenze to zatial nebude mozné pri eurytmickych predstaveniach takto praktizovat,
pretoZe pochopitelne nemézeme menit pri kaZzdej hlaske obleCenie a zavoj. Ale povedal som
predsa uz pred chvilou, ze mbézeme, ak do tych veci prenikdme naozaj umelecky, hovorit o
istom naladovom rozpolozeni, takom, ako patri k hlaske e alebo u, a ze toto rozpolozenie
potom mdézeme preniest nielen na vers alebo slohu, ale aj na celu basen. A ak budeme mat’
pre to zmysel, teda si povieme. Ze urcita basen je ladena do i, ina basen do e; ale mbézeme
mat aj pocit, ze u niektorej basne vyjadrime spravnu naladu, teda tu, ktora zodpoveda tej
basni, ked to zariadime u dvoch eurytmistov tak, Ze u jedného vyznacime richom a zavojom
naladu hlasky e, u druhého naladu hlasky i; potom sa zase sucinnostou oboch tych nalad
mdze v zlozitejSich pripadoch vyjavit’ prave nalada takejto basne.

Takéto pokusy sa v8ak uz uskutocCnili, ked iSlo o zladenie zavoja a celého oble¢enia pre
celé basne. Od tychto veci sa totiz musi vychadzat. Neda sa dobre povedat, Ze sa tieto veci



daju riesit nejakou hmlistou fantaziou, ale je rozhodne treba ich vnatorne umelecky prezit,
umelecky ich Studovat. Tym sa eSte len podari ich uskutoCnit takym spésobom, Ze divak, aj
ked o tom vSetkom nebude vébec ni€ vediet, predsa bude mat’ aj pri svojom naivhom
pristupe prislusny dojem.

Ale ked hovorime o podstate eurytmického prejavu, musime sa zmienit eSte o tretom
prvku. A to je prvok spriazneny s volou, ktory oznacujem slovom charakter. Mézete si totiz
povedat, ked pomyslite na niektord masku a na to, Ze ju chcete eurytmicky znazornit, Zze v
eurytmickom pohybe sa predovsetkym znazorfiuje nie€o ako vSeobecné formovanie redi pri
recitacii. Spésob, ako sa re¢ formuje v zmysle obraznosti alebo hudobnosti, ten sa v eurytmii
vyjadruje pohybom. Cit, ktory recitator tiez vklada do svojej recitacie, ten cit teda dochadza
pine viditelného vyrazu v tom, ¢o eurytmista musi sam citit vo svojej fantazii: Ze niekde to
trochu tlaci, inde to trochu taha; tym si vo svojich pohyboch pocina celkom inak. Jeho
pohyby sa menia celkom mimovolne, intinktivne, podla toho, ked sa citi tak alebo zase
inak. Cely jeho prejav sa tym skuto¢ne oduSevnuje a preduseviuije, a je dobre, ked si
eurytmista nielen podrobi svoj vonkajsi pohyb, ale ked bude v sebe mat’ aj tento pocit; ked
urobi e, teda
pociti sotva znatefne tu alebo tam nieCo celkom urc¢itého, je délezité, aby sa vo svojej fantazii
oddaval tymto jemnym pocitom. Ale pretoze vykonava pohyby, odusevni tie svoje pohyby
inym spésobom, ako keby ich vykonaval len mechanicky.

Ale recitator predsa vklada do recitacie aj isty volny prvok. Prednasa, povedzme, nie€o
ticho, stuphuje silu hlasu, nieCo prednasa uplne nahlas. To je onen volny prvok, ktory sa
vnasa do prednesu. A tento volny prvok, ktory by som v umeleckom prejave nazval
charakterom, tento volny prvok mozete vniest aj do prejavu eurytmického. Myslite si, Ze
budete musiet’ drzat ruku pre urcitu hlasku v urcitej polohe. Pritom ale urobite mimovolne,
len z umeleckého inStinktu, nieco iné, ak budete tu ruku drzat celkom volne az ledabolo,
takze ju prenechate vlastnej tiazi, alebo ked ju napnete. A tym vnesiete do recitovaného
alebo deklamovaného textu charakter, obdobne ako ho tam vnasa recitator svojou silnejdou,
zvuénéjsou recou alebo svojou menej silnou reCou. Date tomu, €o znazorhujete svojou
pazou, napriklad uplne iny charakter, ked sa pri eurytmickom znazorneni nielen oddate
svojej fantazii, ale ked tuto fantaziu uskutocnite vo svojom eurytmickom prevedeni.
Povedzme, ze pri niektorom pismene alebo niektorej pasazi, ktoru eurytmizujete, napnete
Celo, alebo pocitite, ze pri ur€itom pohybe vlievame silu do stehennych svalov alebo pocitite,
Ze pri niektorom pohybe vedome staviate nohy na podlahu tak, Ze na fiu tlacite. To je onen
treti prvok, ktory sa da vniest do eurytmického prejavu, charakter. Tak teda mame moznost
znazornit eurytmiou naozaj cely rozsah dusevného prezivania.

Je to zvlastne: ked skutocne vykoname tu myslienku, ktord som prave vyslovil, teda
dojdeme - jednoducho tym, Ze dame eurytmii istym spésobom moznost sa vyjadrit' - k tomu,
ze vytvorime uz akési prvé nabehy k nie€omu, o ¢o sa dnes usiluje ako o osobitnu formu
umenia: k expresionistickému razu umenia. Lebo eurytmia je skuto€ne v istom zmysle
expresionisticka. Lenze nepouZziva onych €asto nerozumnych prostriedkov, ktorych pouziva
ten takzvany expresionizmus. PouZziva tych umeleckych prostriedkov, ktorymi mozno naozaj
vytvorit tri zakladné formy vyrazu, umeleckej expresie: v pohyboch ludského tela, v cite
vlievanom do kon¢atin a v charaktere vlievanom do konc&atin, ako som to prave vylozil. Prave
to, o som teraz vyslovil, som sa pokusil preniest’ aj do vytvarného znazornenia, ktoré je vSak
tiez este len v zaCiatkoch. Zatial boli podla tychto zasad vytvarne spracované aspon hlasky.
Boli pritom spracované tak, aby kazda hlaska bola charakterizovana istym typom vytvarného
vyrazu, totiz farbou. Ur&itou farbou je tu skuto€ne znazorneny pohyb, inou farbou cit, ktory je
ale vlozeny do zavoja, z ktorého je vSak v tomto znazorneni vidiet iba farba; a tretou farbou
je vyjadreny charakter, takze kazdu hlasku je mozné eurytmicky znazornit farbou podla
pohybu, citu a charakteru.

Tym sa snad podari dosiahnut' dvojitého. PredovSetkym bude vidiet, v akom zmysle
eurytmia dosahuje svojimi prostriedkami svojich umeleckych cielov. Lebo vSetko, ¢oho ma
eurytmia umelecky dosiahnut, vSetko, ¢o sa jednoducho ma na javisku odohravat’ a ¢oho sa
ma pouzivat, je toto: pohyb, cit, charakter, v tej podobe, ako som to vyslovil. Prave tak ako
sochar tvarovanim plochy, ako recitator spdsobom tvorenia hlasok, hudobnik svojimi



ténovymi utvarmi, prave tak musi eurytmista vSetkého, ¢oho je potrebné dosiahnut,
dosahovat pohybom, citom, charakterom. Ni¢im inym si nesmie vypomahat. Tym je
vymedzeny okruh prostriedkov pre umenie eurytmie. Tymito prostriedkami musi dosahovat’
vSetkého.

Tie figuralne zobrazenia hlasok, ako tu boli vytvorena, vznikli konkrétne preto, aby pri
nastavajucich eurytmickych predstaveniach v Oxforde * zarover napomohli porozumeniu pre
eurytmiu. Maju este viac ozrejmit’ podstatu eurytmie. Uvidite na nich, ako som sa najprv
pokusil aspori podnietit niektoré intencie v tomto smere; v poslednej dobe ich potom
previedla vytvarne Miss Maryon tymto spésobom, ako ich vidite. Podarilo sa mi tu znazornit
veci tak, ze to zobrazenie neobsahuje ni€ iné nez tie tri prvky, o ktorych som hovoril. Takze
tie figlry m6zu na jedne strane uvadzat do porozumenia pre eurytmiu, ale na druhej strane
sa aj eurytmista sam bude méct neoby&ajne mnohému z nich priucit, pretoze mu bude, ked
bude mat pred sebou tieto figuralne znazornenia, dané to podstatné z toho alebo onoho
eurytmického prvku.

Ked vam teraz ukdzem tieto zobrazenia, teda zarover poprosim, aby ste mali
predovietkym na pamati, Ze by sa Ziadnym spdsobom nemali kopirovat’ a Ziadnym
spdsobom napodobriovat. To je to prvé. A to druhé je, az vam ich teraz ukazem, aby ste ich
neprevrhli a neprehadzovali.

Zatial to je teda len pokus zobrazit rad pismen v tych smeroch, o ktorych som prave
hovoril. To, €o tu uvidite, bude teda znazorniovat' fudské postavy, u ktorych je vynechané
vSetko ostatné, ¢o nepatri k eurytmii. NeCakajte teda, prosim, nejaké maliarske alebo
socharske vyobrazenie fudskych postav, ale len a len vyobrazenie eurytmickych fudi, to jest
ludi, na ktorych nie je vidiet vObec ni¢ iného bez eurytmie, aviak tato eurytmia pre jednotlivé
hlasky v najvy8Sej uplnosti. Tie eurytmicke figury nemaju tvar, ale ich tvar je rieSena tak, Ze
naznacuje charakter, formu a tak dale;.

*V ramci pedagogickych prednasok R. Steinera v Oxforde (GA 315) prebehli 18. a 19.
augusta 1922 aj dve eurytmické predstavenia

Ak budete postupovat po rade, teda budete vidiet: a, e, i, 0, u, d, b, f, g, h. Ako je
vytvarované to, €o je inak tvarou, to vyplyva jednoducho z pohybu, ktory mbéze byt v8ak iba
naznaceny; ale dobré bude dokonca aj to, ked si eurytmista vytvori fantaziu, Ze on sam tak
vyzera. Dalej potom tu méte: t, s, r, p. n, m a 1. Teraz vas poprosim, aby ste pristupili trochu
blizSie. (Rudolf Steiner teraz ukazoval jednotlivé figury.)

Dornach, 4. augusta 1922



